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当《哪吒之魔童闹海》以 157 亿人

民币票房刷新全球动画电影票房纪

录，这场被冠以“国民狂欢”的文化盛

事，实则是中国传统文化现代性转化

的一次完美注脚。在全球化语境下，

这场票房奇迹绝非简单的市场胜利，

而是一场由文化主体性觉醒驱动的

集体精神共振。

从《大圣归来》到《哪吒》系列，中

国动画电影构建起独树一帜的东方

美学体系。创作者们成功探索了一

条传统神话的现代转译之道——用三

维建模重构水墨意境，以动作捕捉活

化戏曲程式，在数字技术框架中注入

传统美学的灵魂。这种技术突围绝

非视觉奇观的堆砌，而是通过艺术语

言的重构，将文化基因转化为世界通

行的影像符号。

影片的深层价值在于对传统叙事

的解构与重塑。哪吒从“剔骨还父”

的悲剧符号蜕变为“我命由我不由

天”的时代号召，精准捕捉了现代社

会的精神症候。创作者将传统神话

中的宿命论转化为个体与偏见的抗

争，使申公豹的困顿、敖丙的身份焦

虑都成为对现实问题的观照。

而在文化出海的战略格局中，《哪

吒》现象昭示着中国话语的建构路径。

不同于好莱坞英雄主义的价值输出，该

片通过集体记忆的现代表达，建立起

“中国性”与“世界性”的对话通道。《黑

神话：悟空》对西游 IP 的颠覆性演绎，

《流浪地球》对末世想象的东方解答，都

在印证同个逻辑：当文化产品既能彰显

技术硬实力，又能承载民族精神软实

力，方可全球文化场域中形成破圈效

应。这种文化自信绝非盲目自矜，而是

建立在对传统的创造性转化和对人类

共同价值的深刻洞察之上。

对比同期以《美国队长 4》为代表

的好莱坞大片的市场冷遇。《哪吒》的

崛起标志着全球文化权力的位移。

当西方超级英雄叙事陷入价值观输

出失焦的困境时，中国创作者正以文

化自觉打开新的叙事维度——用现代

技术激活传统 IP，以东方智慧回应普

世命题，最终完成从文化自证到文化

输出的跨越。

东方叙事的现代性突围：《哪吒》票房奇迹背后的文化密码
□王文思 罗斐

今年，《哪吒之魔童闹海》《唐探 1900》等多部影片掀起观影热潮，总票房创历史新
高。这一成绩，不仅彰显了中国电影市场的强劲活力，更成为文化自信与电影强国建设
的生动注脚。

为帮助搭建电影艺术与受众的桥梁，引导实现电影艺术的、社会的、经济的三重价
值，区文艺评论家协会携手重庆移通学院电影评论中心，开展了对多部电影的评论，推
出了一批高质量的影评文章，现选出部分刊载分享。

《乘船而去》不仅是一部充满江南

水乡诗意的文人电影，更是情感结合

空间的表现艺术。影片通过细腻的

叙事与独特的镜头语言，将传统美学

与现代症候编织成一维完整的艺术

体，它在场景与人物、自然与人文之

间寻找平衡，从而构建起一种主观的

叙事与空间的统一体。江南水乡的

自然景观与人物情感在影片中融为

一体，这种双重维度的叙事，使得作

品在表达家庭关系、生命意义和历史

文化等多个层面上，都呈现出深度与

广度。

文人电影追求一种细腻入微、诗

意盎然的叙事风格。影片通过长镜

头、空镜头等拍摄手法，将江南水乡

的 风 景 与 人 物 情 感 紧 密 结 合 在 一

起。影片以“旁观者视角”呈现江南

生活的日常肌理，固定机位拍摄外婆

找钞票的戏，手持运动拍摄外婆在老

家安置病床的戏，都出现有利用门

框、墙体等视觉线条在制造景深叙事

的同时，又在更小的景别处制造水平

方向的叙事。这种交叉或打断，将天

井院独有的空间语言化为影像上的

空间形态，以空间的形式带来了一种

过去、现在与未来的对话关系。山水

风光的画面留白与家庭生活叙事的

叙事留白相得益彰，这种氛围与东方

美 学 中 的“ 静 谧 ”与“ 深 远 ”深 深 契

合。留白艺术所代表的“空”与“无”，

在东方哲学中往往被视为生命的源

泉和创造力的所在，在影片中则传递

了一种东方特有的哲学思想，引导观

众在静默中感受生命的律动和自然

的韵律，从而达到了“言有尽而意无

穷”的艺术效果。

“情动的关键之处在于显示生命

的流动性”，德勒兹认为“情动”具有

流动性。影片里“船”这一意象不仅

是叙事空间的载体，更是情感流动的

重要象征。父亲是个木工，每年都会

给船刷上桐油，母亲乘坐这艘小船嫁

过来，如今儿女们也游弋在江南水

乡，船成为了家族历史的

见证者和传承者。船还在

电影的开端和结尾都扮演

着重要角色，它既是情

感流动的起点，也是

终点。在影片开头，

周瑾在船上送别逝

去 之 人 ，在 影 片 结

尾，周瑾离世，使用超

现实的叙事手法拍摄

了她划船离开，船成为

了他们告别过去、走向

未来的象征。

《乘船而去》既是一

部关于死亡的电影，也是

一部让人思考现代与传统

的电影。影片通过对江南

诗意的复现和对当代家庭情

感纠葛的刻画，在美学上不仅展

现了中国传统文化的深厚底蕴，也将

其与现代电影思维相结合，创造出一

种别样的中式审美体验。

《乘船而去》的文人诗意与“情动”书写
□钟家治 李婷

在全球化语境下，中国电影如何

既展现文化自信，又推动产业升级？

《唐探 1900》将视角投向 1900 年的美

国旧金山唐人街，以一场案件为引，

揭开海外华人群体的生存困境。导

演陈思诚借阿鬼与秦福这对“唐人街

神探”的视角，重构了被历史尘埃遮

蔽的华人血泪史。

阿鬼父母华工的悲剧，秦福寻找

亲人的执念，这些都折射出“祖国不

强大，华人便无尊严”的历史真相。

唐人街大佬白轩龄，以慷慨激昂的英

文演讲与对排华法案的抗争，控诉对

民族尊严的捍卫；魔术师金陵福以

“让中国再次强大”为毕生使命，展现

中华文化在西方霸权下的抗争。这

些角色是一个个承载家国情怀的鲜

活个体，是对历史的铭记与对未来的

担当。

剧组还原 1900 年的旧金山风貌，

斥资搭建实景街区，从唐人街牌楼到

标志性斜坡街道，每一处细节均以历

史影像为蓝本，实现了视觉与美感的

平衡。影片的全球叙事策略，用“中

国故事，世界表达”的方式融入爱尔

兰帮和印第安部落文化，让海外观众

在娱乐中感知华人群体的历史贡献。

影片的深层价值在于其对文化主

体性的探索。通过三起相互关联的

命案将种族、阶级、性别压迫的不公

层层剥开，最终指向资本与权力的共

谋。主角阿鬼与秦福的身份设定极

具隐喻性，二人组合超越了种族与地

域的界限，直指结构性不平等这一全

球性议题。革命志士的牺牲，唐人街

劳工的坚韧，他们把个人命运与国家

兴衰交织，传递出“自强不息”的民族

精神。

《唐探1900》文化根脉与时代命题

的双重书写，印证了文化自信与电影

强国的双向奔赴，是中国电影正从

“技术追赶”迈向“文化引领”的新阶

段。它以创新激活历史记忆，以工业

实力支撑艺术表达，以全球视野传递

中国价值。

《唐探1900》：文化自信的镜像与电影强国的叙事实践
□梁冬梅 邓雅文

哪吒故事作为家喻户晓的中华传

统文化经典，历经千年传承，在不同时

代以多样艺术形式呈现。饺子导演的

《哪吒》系列电影作为目前最受欢迎的

电影版本，在引发观影热潮的同时也

为传统神话注入现代性新活力。“孝”

文化是中华传统文化核心要素之一，

在影片中以新颖且现代性的方式得以

展现，回应现代社会家庭伦理与个体

成长议题，成为解读影片深层文化意

义的关键切入点。

儒家十三经之一《孝经》有云：“夫

孝，天之经也，地之义也，民之行也。”

从古至今已经传承数千年的儒家思想

文化：“孝悌也者，其为仁之本与”，均

强调孝是道德根基，维系家庭与社会

秩序稳定。传统哪吒故事中的“剔骨

还父，剔肉还母”情节本质上是对“生

育之恩”的极端偿还——通过剥离身体

这一父母“所有之物”以切断与家庭之

关联，进而消解因闯祸导致父母受困

于伦理与权力的双重压力。而在饺子

导演的现代改编中，这一母题被彻底

改写——李靖夫妇从“逼子谢罪”的权

威化身转变为“与子共战”的陪伴者。

这种叙事转型不仅重构了亲子伦理，

更揭示了“孝”文化从“身体归属”到

“情感联结”、从“单向服从”到“双向理

解”的现代性演进，哪吒的父母不再将

自己的意志强加给哪吒，而是努力去

理解他的内心需求，给予他独立成长

的空间。

《哪吒》系列作品通过塑造重构父

子关系，同时使李靖夫妇的形象更加温

和、慈爱，以弱化极端代际冲突的重新

塑造探讨家庭关系与孝道之间的平衡

点。其本质是传统孝道精神的现代性

转变，满足现代观众的情感需求给传承

和创新传统文化提交了具有示范性的

文化实践样本。升华主题并赋予传统

故事时代内涵，以爱为核心弘扬新时代

孝道精神，注重个体成长与家庭平衡。

当哪吒踢碎“阐教仙人”的身份绿

牌时，他打破的不仅是仙魔有别的标

签，更是千年父权规训下压抑人性的

精神枷锁。与传统哪吒故事中“剔骨

还父”的模样形成戏剧性互文：旧时代

哪吒以自戕完成伦理献祭，新时代魔

童以魔气在血火中重构自我认知。

传统动画里的哪吒，是斩妖除魔的

代表人物。他手持火尖枪三头六臂

的模样，恰似父权社会塑造的完美

容器——既要承载“忠孝两全”的

道德期许，又要承载“封神”的

体制认可。这种集体意志的

投 射 ，在《哪 吒 之 魔 童 闹

海》的动画版本中达到顶

峰：“剔骨还父”的悲剧美

学，本质上是以肉身毁灭

完成对父权秩序的献祭。

而《哪吒之魔童闹海》中

的哪吒，则经历了真正的精神“弑

父”。穿心咒恰如曾经的语言尖刺，

正是当代社会规训体系的隐喻：

即使人们已经认可他的魔童身份，但

他自己仍旧对“魔”的身份不能释怀。

红衣少年最后用撕裂肉身的剧痛，完

成对身份标签的暴力祛魅。这时他不

再是等待天庭宽恕的魔丸，而是掌控

自己命运的主宰。

这样的蜕变实质是国人“文化基

因”的当代变异。当电影镜头重新解

构神话母题，传统文化正在完成创造

性转化。哪吒的魔气不再是毁灭性的

存在，而是孕育新生的火种。这既是

对“非我族类”偏见的反击，更是对“自

我悦纳”的现代诠释。电影真正讲的

不是打败邪恶，成为英雄，而是“认同

自己，打破枷锁”。当哪吒释放魔气，

挽救自己的家人朋友和万千海怪时，

比暴揍“无量仙翁”更痛快的是他“接

纳自我”的勇气。

从顺应他人到悦纳自己，正在每个

觉醒的个体身上完成涅槃苏醒，就像

电影里哪吒所说的——“小爷是魔，那

又如何”。

叶嘉莹的诗学空间是一个流动的

精神场域，其内在逻辑超越了传统纪

录片对生平的线性叙述。陈传兴导

演并非追求对叶嘉莹生平的详尽展

现，而是以诗歌的方式重构她的生命

图景。在这一叙事模式中，诗歌不仅

是叶嘉莹生命的载体，更是她存在的

本质。影片通过特殊的空间建构，将

个人生命历程转化为一种诗意的存

在方式，使个人经历与诗歌创作之间

产生深层的辩证关系。

在全球化语境下，叶嘉莹的诗学

空间进一步突破了地域的限制。她在

美国、加拿大等地的讲学经历，将中国

古典诗词的精神空间延展到了国际视

野中。通过细致的诗词讲解和深入的

文化阐释，她为海外读者打开了一扇

理解中华文化的窗口。这种跨文化的

诗学实践，既保持了中国古典诗词的

精神内核，又赋予其与现代世界对话

的可能性。如同“诗词不应是封闭的

文化空间，而应该是连接古今中外的

精神桥梁。”在此意义上，叶嘉莹的贡

献不仅在于保护和传承中国古典诗

词，更在于将这一文化空间转化为现

代人精神栖居的可能场域。

回望《掬水月在手》的诗性影像实

践，我们或可管窥在全球化语境下，

民族电影要跻身世界电影之林，既需

要对本土传统的深刻反思，更需要影

像语言的革故鼎新。而《掬水月在

手》对诗性表达的探索恰恰为我们提

供了可资借鉴的文化转型样本：即在

传统与现代的创造性对话中，实现美

学形式的拓新和精神内涵的重构。

这对于当代中国电影建构本土话语

体系、讲好中国故事无疑具有重要的

启示意义。

在此意义上，《掬水月在手》的诗

学建树已不再是文人导演的孤芳自

赏。它昭示着中国电影诗学美学的

更新方向，同时也为民族文化的创造

性转化提供了宝贵的经验样本。这

部影片以其独特的美学探索，为我们

开启了通往诗意家园的秘境之门。

诚如陈传兴所言，“诗和电影一样，都

是为了让我们生活得更美好一些”。

而《掬水月在手》的诗性光影，正是为

彷徨的当下提供了一剂疗愈心灵的

清凉剂，使人们重新感受到生活的诗

意栖居之美。

和鸣·流动·浸润：《掬水月在手》的空间诗性
□梁冬梅 刘栩

从《哪吒》系列看孝道文化的时代重塑
□宋伟 颜杰

“小爷是魔，那又如何”
□幸李寒 陈星渝
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