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作为改编自《聊斋志异》的电影作

品，《聊斋：兰若寺》并未局限于单一

故事的复刻，而是以“兰若寺”与“老

井”为核心意象，将《崂山道士》《聂小

倩》《画皮》等五个经典聊斋故事紧密

串联，搭建起一座连通空间叙事的桥

梁，让经典 IP 在新的叙事框架下焕发

别样光彩。

兰若寺与老井共同构成了“时空

枢纽”，打破了过去与现在的界限。

兰若寺的幽静古雅本就自带岁月沉

淀感，而院中老井更是具象化的“时

光隧道”。井壁流转的光影里，不同

年代的故事轮番上演，都在井水的映

照中浮现。电影为每个故事单元设

定了不同的时代背景，如《崂山道士》

发生在晋代，《莲花公主》设定在唐

朝，《聂小倩》改编为民国时期，《画

皮》则发生在明代。这种时间的跨

越，不仅强调了不同的“情”，还呈现

中国文化的流淌和绵延，让观众能感

受到不同时代的历史风貌。影片还

在改编时融入了现代价值观，在《画

皮》中，加入了陈氏的叙述视角，展现

了她对丈夫虚伪薄情的不满以及女

性意识的觉醒，面对丈夫的背叛，不

再一味隐忍，最后吐出的“恶心”二

字，将封建女性的无声压抑转化为生

理性的批判，引发了观众对现代婚姻

关系中平等与尊重的思考；在《聂小

倩》单元中，乱世背景把人鬼跨越隔

阂的戏剧张力拉得更强，将原著中"人

鬼殊途"的伦理困境，也升华为战乱中

个体对命运的抗争。

影片中，老井从不只是单纯的场

景道具，而是一面照见人性的镜子。

《画皮》里恶鬼的贪婪、《鲁公女》中跨

越生死的真情、《崂山道士》里求道者

的投机取巧，都在井水的“凝视”下无

所遁形。它既揭露了人性的欲望，也

留存了世间的善意，正如片中那句

“一方净水，映照盛世虚妄；几则乱

谈，道尽人间真情”。

《聊斋：兰若寺》的时代叙事命题
□李婷 幸李寒

陈佩斯执导的《戏台》借助五庆班

进京演出所遭遇的一系列结构性困

境，构建出一幅悲喜交织的戏剧图

谱。电影中喜剧艺术讽刺与批判作用

得到充分体现，高度凝练的戏剧语言

完成了对旧时代黑暗现实的揭示与讥

讽。影片中军阀洪大帅的形象，凸显

的是内在空洞与外在权威之间的荒诞

反差，其对京剧这一民族传统文化所

表现的愚昧则构成了一种极具张力的

批判。与此相对，民间艺人与底层民

众在压迫之下所呈现的无力感则形成

了鲜明的权力结构对照，影片广泛运

用象征与隐喻等艺术手法，使影片批

判视域得以向历史、文化、人性等更为

复杂与深远的维度延伸。

与此同时，《戏台》成功实现了悲

喜剧美学的深度融合，呈现出一种混

杂而高级的情感审美体验。“喜剧的

内核往往是悲剧”，影片中的主要角

色：侯喜亭、大嗓儿、洪大帅、金啸天、

凤小桐，均承载着悲喜交织、互为表

里的双重特质，侯班主作为小人物却

能坚定地维护传统文化，洪大帅作为

军阀本该有更多的实力维护却选择

摒弃，在身份与命运的反差中构建出

丰富的叙事张力。而影片中值得观

众去深思的不止于侯班主与洪大帅，

作为悲剧代表人物的凤小桐，为捍卫

心中的信仰以及守护艺术纯粹性，最

终选择从桥上一跃而下。这一行为

不仅是个人意义上的“殉道”，在构建

起凤小桐正向人物弧光的同时，整部

影片的悲剧精神也到达了顶点。通

过这一极具象征意义的动作，影片折

射出在特殊的年代中，个体命运的无

奈难以自主，却仍恪守着对艺术的守

护和内心的价值秩序。这种于困境

中保持精神独立、捍卫人性尊严的选

择，恰是一种具有普遍意义和传承价

值的时代精神——传统文化终将在人

的坚守中获得生机。

《戏台》：荒诞时代的悲喜交响
□傅中豪 梁冬梅

《捕风追影》作为暑期档黑马，巧

妙糅合现代高科技元素与传统警匪

类型片特质。影片中，司警局隐退多

年的跟踪专家黄德忠，带领“神秘跟

踪队”与犯罪团伙幕后主脑傅隆生及

其“狼系反派团”，展开“跟踪与反跟

踪”的极限对决，开篇便抓住观众注

意力。

影片以警匪间不同的“类亲子关

系”为切入点，呈现新兴科技秩序与

传统经验直觉的冲突与和解。一方

面，AI 助手“辣妹”与天眼网络成为警

方追踪罪犯的利器。另一方面，匪徒

借助高级黑客技术破解系统、制造虚

拟影像实施反侦察，精准贴合当下数

字化时代特征。更难得的是，影片并

未一味强调科技质感，黄德忠所代表

的老派刑侦手段，凸显出新时代里

“人的判断力”不可替代的价值判断。

电影中，成龙打破以往“无坚不

摧”的英雄定式，赋予黄德忠鲜活的

情感与明显的弱点。梁家辉也跳出

“脸谱化反派”的桎梏，把傅隆生的复

杂情感诠释得入木三分。两位实力

演员演绎的“猫鼠游戏”每一次算计

都充满张力。此外，黄德忠与何秋果

的“老带新”组合，从最初的理念冲突

到最终和解，何秋果对黄德忠衣钵的

继承，暗含着对人性的深度参悟。而

匪徒中，傅隆生与养子之间，由于时

代对两代人的塑造不同，新老观念冲

突，最终导致相互背叛。

时代在新旧更替，傅隆生与养子，

黄德忠与何秋果恰好构成新旧交替

中老一辈和新一辈的两个案例。警

察之间的合作，让我们看到在时代浪

潮中，新旧并非是对立，而是可以互

相成就的。

无论是正面人物还是反派角色，

都摆脱了单一化塑造，尽显人性复

杂。傅隆生虽为反派，却并非纯粹的

恶人，他与养子间既有利用与控制，

也有希望他们过好生活的真心。这

种对人性多维度的刻画，精准呼应了

当今时代人们对人性的深度思考。

《捕风追影》不仅是传统的警匪对决，

故事中新旧更迭的时代气息更召唤

着警匪片这一类型的重生与迭代。

《捕风追影》：时代浪潮中的警匪风云
□肖易鸿 郭慧阳

方寸照相馆内，个体命运被嵌入

宏大的历史叙事。影像语言在照相

馆这一空间折射出跨越时代的精神

之光。电影《南京照相馆》超越了传

统战争题材的悲情叙事，以更具当代

性的历史观察方式，完成了记忆的传

递与时代精神的对话。

影片最具创见之处在于不是通过

宏大的战争场面，而是透过照相馆讲

述流动的日常细节。老师傅擦拭相

机镜头的专注、黑白照片在显影液中

逐渐浮现的瞬间、一家人在镜头前整

理衣襟的细微动作，这些充满生活质

感的画面，与窗外血腥的杀戮风暴形

成强烈张力。照相馆作为记忆的守

护者，不仅记录着一个个家庭的完整

与破碎，更是历史真相的见证者;见证

不是简单的控诉，更是对人类饱受战

争痛苦共通命运的深刻认识。

不同时代的人物命运产生交集，

过去与现在形成持续对话，在这样的

共时性体验中，观众不仅看到历史事

件的影响，更能感受到记忆如何被传

递、修改乃至遗忘的过程。这样的反

思维度，使影片具有深刻的当代性

——在一个信息爆炸且记忆容易被操

纵的时代，我们应当保持对历史的真

实感知。

影片没有停留在民族伤痛的展示

上，而是通过跨越时空的情感联结，提

示了修复与前进的路径。不回避历史

的残酷性，又不陷于仇恨的循环，体现

了当代中国更加自信和包容的时代精

神——我们有勇气直面历史的黑

暗，也有智慧寻求未来的光明。

当最后一张老照片在现代数

字技术下逐渐恢复清晰，我们看

到的不仅是历史面孔的重现，

更是时代精神的传承与更

新。真正的时代气息不在于

宏大的宣言，而在于日常生

活中的坚守与尊严；不在于

牢记仇恨，而在于从历

史中汲取智慧、面向未

来敞开怀抱。

《南京照相馆》：显影历史，缝合时代
□严玉琳 力冬梅

少年心气是一种对世界充满好奇、

敢于梦想并笃信可行的本真状态，但

这种初始的生命动力往往在现代社会

中遭遇系统性规训。德勒兹将社会机

制视为一台巨大的欲望机器，它通过

符码、规则与制度不断将个体塑造成

自动化结构中的标准化组件。《浪浪山

的小妖怪》中，猪妈妈“稳定前途”的期

待、蛤蟆精对“体制内工作”的执着，以

及小猪妖以自我伤害换取业绩的行

为，均体现出这套系统对“成功”的垄

断性定义：既是社会建构的标准，也内

化为角色自我认同的尺度。

影片中黄鼠狼从喋喋不休到沉默

寡言的转变，折射出系统运行的残酷

逻辑：当个体话语不服务于生产目标

时，便会被系统判定为冗余而剥离。

这不仅是角色的遭遇，更是现代人异

化的隐喻——被规训的过程中，那些无

法被量化的本真正不断流失。

然而，人不仅是“被规训的身体”，

更是“情动”的主体。影片中的角色在

被规训的表象下，仍以微小行动践行

抵抗：黄鼠狼脱下面具拒绝系统指派；

小猪妖赌上一切独战强敌；黑猩猩坚

守真实不愿奉承；蛤蟆精放弃稳妥出

手相助。这些并非英雄主义的宏大叙

事，而是日常中的伦理抉择，证明少年

心气未被磨灭，只是转为潜伏的情感-

行动潜能。小猪妖在回答“想要活成

自己喜欢的样子”时，并非早有规划，

而是在行动中逐渐明确自我。这映出

现代人的生存实况：我们往往不是在

彻底洞察生命意义之后才行动，而是

在模糊中抉择、在尝试中认知。每一

次微小抵抗与善意坚持中无声地书写

着“我是谁”。

少年心气不会因压制而消失，而是

化更深沉的力量，在规训缝隙中野性

生长，在沉默回应中积蓄轰鸣。人类

或许终其一生都无法摆脱社会机器的

塑造，但总能在某些关键时刻以“情

动”回应，选择独属自己的模样。少年

心气从非青春专属，而是人作为自由

存在者的永恒证明。

论《浪浪山的小妖怪》中被规训的“少年心气”
□陈舒悦 谢惠如

《东极岛》作为一部取材于“里斯本

丸号沉没”的真实历史事件改编电影，

在历史真实与艺术虚构之间建构起

“奇观”的美学表达。影片上映之后遭

到大量差评，但究其创作路径，也许是

主创团队的“最优之选”。

影片的创作难点有以下几个：首

先，方励的纪录片《里斯本丸沉没》已

经对此事件进行了详细地纪实性

考究，使得《东极岛》无法按照纪

实逻辑去创作；其次，对比同期

上映的《南京照相馆》，除了

中日对抗内部视角之外，

该片必须考虑英军战俘、

美军炸船这样的外部视

角；最后，作为纪念中国人

民抗日战争胜利 80 周年的

献礼之作，该片需要在不屈

不挠的民族精神与以人为本的

全球“共同价值”之间做好平衡。面

对这样的创作“镣铐”，主创们选择

了将民族特色的传奇叙事与商业类型

的奇观表达相结合，在传统抗战电影

的框架之内，实现了“人类命运共同

体”的突破性表达。影片通过虚构阿

赑、阿荡、吴老大、阿花、陈先生等非传

统英雄人物，增强戏剧张力的同时唤

醒了朴素岛民的爱国热情与人道主义

精神；通过1:1搭建里斯本丸运输舰、东

极岛渔村景观以及 9000 多平方米的超

级水棚，真实还原历史空间，打造震撼

视听效果，带给了观众们沉浸式“情

动”体验。

因此，《东极岛》虽然在历史真实与

艺术虚构之间存在裂缝，在英雄叙事

与朴素渔民之间存在落差，在民族大

义与国际议题之间存在兼容差异。但

作为特殊历史时代背景下的献礼商业

大片，也开辟了新时代中国抗战电影

发展新路径，为新主流抗战电影走向

国际视野提供了独特的参考价值。

《东极岛》：戴着镣铐跳舞
□杨永威

今年电影暑期档，《南京照相馆》《捕风追影》等100 多部电影竞相上映，题材多元、类
型丰富，为观众带来了一场场视听盛宴。对此，綦江区评论家协会与重庆移通学院联动
开展电影评论活动，近期还专门举办了研讨会——从“爆款”定义到电影突破性，从剖析
影片叙事结构到探讨角色塑造手法，从挖掘深层文化内涵到思考电影产业发展，诞生了
一系列评论文章。今天特选择部分评论作品集中刊出，以飨读者。

编
者
按

2025 年，不仅是世界电影诞生 130

周年，更是中国抗日战争胜利 80 周年，

光影与历史重逢。暑期档电影中，《南

京照相馆》在口碑与票房上获得双丰

收，但其超越商业成功的价值在于其

对一段民族创伤历史的深刻再现与重

构。自 1982 年以来，已有十余部影片

以纪实或剧情方式书写南京大屠杀这

一血泪史，而《南京照相馆》则通过聚

焦 1937 年吉祥照相馆内平民冒死保存

日军屠城罪证的故事，对这一题材进

行了更为充实而细致的挖掘。影片以

罗瑾、吴旋守护“京字第一号证据”的

真实事件为原型，将历史碎片艺术化

地编织进叙事脉络，赋予作品深沉的

历史厚重感。

故事围绕一群普通人在南京城内

的生存与抗争展开。邮差苏柳昌为求

生，被迫冒充照相馆学徒，为日军冲洗

照片；演员林毓秀在乱世中艰难地维

持着尊严；照相馆老板老金一家藏身

在地下室，艰难度日；日军翻译官王广

海则周旋于日本人之间苟且偷生。这

些角色以不同的身份经历着相同的苦

难，在生存与尊严间摸爬滚打，在切肤

之痛与国族之殇中挣扎求生。

作为表现南京大屠杀的历史题材

影片，《南京照相馆》对暴行与苦难的

呈现展现出惊人的克制。导演申奥并

没有大量呈现血腥画面，转而通过日

军夸耀式的动作、光着下半身的背影、

哀嚎的画外音等间接方式，营造出更

为持久的心理震撼。影片中最令人心

惊的镜头，莫过于日军将啼哭的婴孩

重重摔向地面的场景——当哭声戛然

而止，观者的心为之一颤，日军的残暴

与伪善在这一刻暴露无遗。

导演通过精巧的视觉语言，将照相

馆这个狭小空间转化为见证历史的独

特场域。暗房中显影的底片逐渐揭示

真相的过程，象征着历史记忆从被掩

盖到重新被发现的过程。战前宁静的

南京城与战后受辱的同胞影像在相纸

上交叠，将角色与观众的悲愤之情推

至顶点。相机与枪械的意象并置，暗

示了记录与毁灭之间微妙而复杂的关

系。

《南京照相馆》的终极价值，或许正

体现在这种“记忆的显影”过程之中。

它并非简单地重复一段民族伤痛史，

而是通过影像的语言，将历史转化为

一场深刻的集体记忆仪式。影片将观

众与角色一同置身于暗房的幽红灯光

下，亲历从恐惧、苟且到觉醒、担当的

心路历程，从而完成对历史真相的二

次凝视与情感认同。这超越了传统苦

难叙事的悲情控诉，升华为对生命尊

严与历史责任的哲学叩问。

《南京照相馆》：影像记忆与平民史诗
□黄娟


