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QIJIANG RIBAO

汉代先民相信，他们身后的“家”一定会带来生前未享受到的幸福，所以才不惜
一切代价造墓不止。而东汉至稍晚时期的川黔地区，在中原移民的带动下，沿袭西
汉中原地区的崖墓葬俗，结合西南山多、岩高的地理环境和地质结构，凿岩为穴，置
棺以葬，给今人留下了崖墓这一笔宝贵的文化遗产。今在本系列考证第二十九、三
十两期对三角镇乐兴村黄腊丙组崖墓组图分析的基础上，继续深入细节，展开图画
与历史的对话。
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简阳鬼头山崖墓石棺“先人骑”图案旁，

绘有两人对坐、聚精会神博弈的场景，二人

皆头戴与骑鹿人同款的羽冠，其中一人背生

羽翅，应是神仙形象，旁有榜题“先人博”。

赵殿增、袁曙光在文中认为，这是匠人刻写

时将“仙”误作“先”，正确的应为“仙人骑”

“仙人博”。

笔者将赵殿增、袁曙光文中的拓片配图，

与另一来源的更清晰拓片及实体照片比对后

发现，赵、袁二人文中的拓片配图为实境的镜

面图像，即左右相反，若按此解读组画，内容

或有失真。其正确的画面顺序应为：“先人

博”图在前，“先人骑”图在后。

两幅“先人”图下方，刻有一条卧龙，四足

呈鹰爪状，尽显力量与威严，龙头上有一方形

篆符，龙腹处有一模糊难辨的竖刻榜题，龙前

有一尾游鱼。

“先人”图后，依次刻有无人车马图、榜题

“日月”的男女二神图，以及“日月”神下方榜

题“柱铢”的摇钱树。站在月神右翼的，是榜

题“白雉”的细身长尾鸟图案，“白雉”图案下

方为榜题“离利”、似牛非牛的猛兽图案。

仔细观察可见，“先人博”中的另一人及

“先人骑”中的人物均无羽翅，可见其身份与

背生羽翅者不同，背生羽翅者已成功升仙，无

羽翅者应是尚未进入仙界的墓主。

“先人”本指先祖，亦指已故的父亲。文

化服务志愿者认为，这组图案反映的是墓主

的升仙流程：墓主需先与仙人对弈，通过这场

“考核”后，再骑鹿前往仙界；马车上空无一

人，说明墓主已化为灵魂，升仙指日可待。图

案中的龙、鱼皆是沟通天地的使者，象征墓主

德行配位，神灵皆来助其引魂升天。日月二

神同框出现，代表仙界的认可，接纳墓主修炼

成仙。

《山海经·西次四经》记载“孟山……其鸟

多白雉”，《太平御览》卷九一七引《春秋感精

符》载“王者德流四表，则白雉见”，可见白雉

是象征祥瑞的神鸟。《广雅·释天》有言“山神

谓之离”，《说文》记载“离，山神兽也”。摇钱

树、白雉与离的图案同现，印证墓主已身处富

足、快乐、永生的仙界。

上文提及的长宁七个洞崖墓群 M7 骑乘

图，朝代表天门的阙楼行进，体现的亦是升仙

思想；其中 M5 的三幅骑乘组图，与简阳鬼头

山崖墓石棺的图案相仿，同样展现了升仙的

过程。

综合上述文物实例的分析可知，三角镇乐

兴村黄腊丙组崖墓中洞外右壁的人马组合图，

绘有人马向洞口徐徐走去的画面，象征着走向

新生的世界，而后又走向左壁的“仙人好居”，

体现的同样是升仙的过程。只不过，綦江地区

汉晋时期先民的艺术修养与创作水平，相较于

农耕更为发达的简阳、长江边的长宁等地，存

在一定差距，画作的美感稍显逊色。

（未完待续）

特约通讯员 杨友钱

这样的人与动物骑乘组合图，在川渝

地区汉墓画像中屡见不鲜，例如：贵州省博

物馆馆长、研究馆员李飞发表于 2020 年广

西师范大学出版社《贵博论丛》（第一辑）

的《崖上阴宅：习水崖墓调查记》一文配图

显示：距綦江界约 20 公里的三岔河镇，习

水河畔的红湾崖墓门洞外壁有一幅骑乘

图，绘有骏马前跃之态。

上海大学艺术研究院罗二虎教授发表

于《考古学报》2005 年刊的《长宁七个洞崖

墓群汉画像研究》一文所配手绘图则更为

丰富生动：

M2 墓的画像中，马背上立有一人，身

着长裙，手持缰绳，马尾扬起向后平伸，尾

毛散开，打破画面的宁静。画像旁有“熹平

十年（181 年）十月二日易”的题记。

M5 墓存有三幅骑乘图。其一在门洞

上方，马身素面无纹，拴于带篷顶的柱上，

骑马人持鞭握辔，马后有一位肩扛长柄榔

槌的随从，可见描绘的是出行准备阶段。

其二在门洞右壁中部，马头高昂，马耳直

立，从马胸起横刻一线直连马尾，马尾后翘

如帚，骑马人戴冠持辔，身后有五人，前两

位边走边舞，其后两位轮番单手向上抛接

三物，一物为丸状，一物为短剑状，最后一

位做倒立动作，尽显行进中的欢快氛围。

其三在门洞右壁下部，马身饰满线条纹理，

骑马人腰挂带柄长刀。

M7 墓的骑乘图位于左侧崖棺，为浅浮

雕画像，骑马人戴冠着袍，持辔前行，马前

有一戴“胜”的凤鸟引路，朝左侧楼阙方向

行进。

《四川文物》1990年第6期刊发、赵殿增

与袁曙光合著的《“天门”考——兼论四川

汉画像砖（石）的组合与主题》一文，附有简

阳鬼头山崖墓石棺左侧面的拓片配图：一

头上生双角的动物疑似鹿，奋蹄疾奔，骑鹿

人双手高举，头戴向后弯成长弓状的羽冠，

画面尽显欢呼雀跃的画风。值得注意的

是，羽冠尾梢刻有三字题记“先人骑”。

继续观察该孔崖墓的右幅刻画细节，

骏马前的高大人物，佩戴的竿状器具长达

30 厘米，后端还有圆环，与汉代常见的兵

器环首刀高度相似。

环首刀又称汉刀、环头刀，是一种以手

持为主的短兵器，特点是单面开锋，厚脊薄

刃，直脊直刃，刀柄首呈圆环形，是当时世

界上非常先进、杀伤力极强的近身冷兵

器。东汉末年，环首刀在军队中的使用数

量超过了长剑，成为军队的常设装备，还流

传到朝鲜、日本、匈奴、大月氏、安南等国，

成为日本刀的祖型。其形制发展至唐代依

然不衰，是中国古代兵器的典范。据《大众

考古》2018 年第 5 期刊发的《四川金堂十里

村崖墓群》一文介绍，该墓群出土的铁器主

要为环首刀、锄等。

另据中国历史研究院官网 2021 年 4 月

7 日刊发、广西民族大学民族研究中心副

研究馆员肖波撰写的《什么是岩画研究》一

文介绍，广西左江花山岩画中存有典型的

环首刀图案。经与该崖墓线刻画比对，二

者均为横斜挂于腰间的佩刀方式。

环首刀还因《汉书·李广传》的记载而

声名更盛：武帝派使节出使匈奴，刚见到汉

降将李陵时，使节因不敢直接交流，便以手

抚摸刀环，以目示意。因刀环的“环”与归

还的“还”同音，以此暗示李陵应当回归汉

廷的用意也得以传递。

综合判断，该佩饰为环首刀，确认无

疑。由此可见，墓主或其家族的身份，大概

率与战争征伐相关。

升仙图释真意

环首刀辨身份

骑乘图证源流

文化服务志愿者在寻找崖墓刻画。通讯员 廖代银 摄文化服务志愿者在观察崖墓壁的两人一马线刻画细节。特约通讯员 杨友钱 摄


